OS AZULEJOS DA SALA
DE AULA DE FILOSOFIA
NATURAL

Augusto Fitas

Transpondo o pértico de marmore ladeado por colunas toscanas que
constitui a entrada principal do edificio da Universidade de Evora,
ultrapassando o vestibulo seguinte cujas paredes, de um lado e do
outro, estdo revestidas por azulejos de tematica oriental, entra-se
no patio do seu claustro principal.

Pormenor do painel de azulejos Peripatetismo.
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De planta trapezoidal, quase rectangular, é por este espago que se acede
as principais salas de aula. A arcaria claustral assenta num patamar eleva-
do de quase metro e meio em relagdo a cota de entrada e para alcancar
as salas de aula distribuidas por todo o claustro é necessario transpor
lances de degraus situados dos dois lados de quem entra ou, em alterna-
tiva, a escadaria mais ampla situada em frente, apds a travessia de todo
o pétio, junto a sala dos actos solenes’.

Ao subir o pequeno lance de escadas imediatamente a direita, ladeado
por um conjunto de azulejos representando uma balaustrada fingida,
inicia-se um percurso pelo Claustro, no sentido contréario ao dos ponteiros
do relégio, que permite alcangar as diversas salas de aula. Adoptando
este sentido, contrario ao sentido da numeracéo actual, a terceira sala é
aquela onde se ensinava Filosofia Natural ou a apelidada sala da Fisica.
A exemplo de todas as outras, ela estd completamente forrada por
painéis de azulejos monocromaticos (azul em fundo branco) cuja compo-
sicdo iconografica representa alegoricamente as diferentes dreas de
ensino ai ministrado?. Importa sublinhar que «em todos os painéis nas
salas de aula, a grande preocupagdo é a unidade oficinal, representada
nos tipos de cercadura, nas colorages de azul e na mesma medida»®.
Sabendo-se também que a campanha azulejar destas salas de ensino do
claustro principal corresponde a uma encomenda «cronografada, anos
1744 a 1747»*.

"Ver as diversas publicacdes de Tulio Espanca sobre o patriménio de Evora, em
particular as referentes ao Colégio do Espirito Santo.

2 A reprodugio fotografica de todo o acervo azulejar da Universidade de Evora,
acompanhada da respectiva legendagem, é apresentada na obra bilingue: José
Filipe Mendeiros (2002). Os azulejos da Universidade de Evora / The Tiles of the
University of Evora. Evora: Universidade de Evora.

3Maria Alexandra Gago da Camara (1999). Azulejaria Barroca em Evora: um inven-
tario. Evora: Cadernos do Centro de Histéria de Arte da Universidade de Evora,
118.

4 (Ibid.: 118)

() A sala da Fisica, que na numeragao presente ¢ a sala 120, tem uma
configuragdo rectangular com as dimensdes de (6,80) por (10,30) metro
e 0 seu tecto é suportado por duas elegantes colunas déricas de marmo-
re, colocadas simetricamente ao longo do eixo de maior dimensdo. No
seu interior descobre-se um conjunto de oito painéis azulejares, cobrindo
completamente as paredes até um tergo da altura da sala, e que de uma
forma figurativa ilustram algumas propriedades da Natureza. Sdo quadros
didacticos que correspondem as matérias ministradas pelos professores
da Companhia de Jesus na aula de Filosofia Natural. E dentro deste
contexto - do ensino dos jesuitas na universidade setecentista - que se
propde seguidamente fazer a descri¢do das cenas desenhadas, acompa-
nhada de esbogos muito incompletos de possiveis interpretagdes do seu
conteldo alegoérico. S&o alguns comentarios explanados de uma forma
curta, despidos do confronto com outras eventuais variantes interpretati-
vas e necessariamente provisorios; reserva-se para outra ocasido o estudo

A lei da reflexdo na Optica - os espelhos ustdrios.
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aprofundado das fontes iconogréficas e do seu significado metaférico
que inspiraram os padres jesuitas na representagdo grafica de alguns dos
principais mistérios da Filosofia Natural na época - a luz, a electricidade,
o magnetismo, o vazio, a interac¢do entre o material e o animal -, bem
como o significado de toda a construgéo simbodlica empregue na concep-
¢do decorativa dos painéis. Alguns estudiosos ja o ensaiaram e estende-
ram o seu estudo a outras salas de aula®, embora os resultados de tais
tentativas ainda sejam relativamente incompletos.

Ao entrar na sala, o visitante depara-se, na parede fronteira, com o
arranjo cadeiral que, como em todas as outras salas, foi construido em
madeira brasileira de angelim e foi colocado sobre uma base de marmo-
re suportada por duas misulas. Era o assento elevado donde o professor
lia as suas ligdes (o lente) e a esta tribuna chega-se através de um peque-
no lance de escadas também em marmore (0 mesmo acontece em todas
as outras salas de aula). A altura da cétedra em relagdo ao pavimento das
salas esta ao nivel da cercadura superior de todos os painéis de azulejos
- 0 lente dominava por completo o espago da sua aula. Nesta parede,
ladeando a catedra e o conjunto de degraus, estdo dois painéis relacio-
nados com a luz ou referentes a fenémenos épticos. Colocados na
posicado do professor que, da catedra, profere a sua licdo, a sua direita
estd um conjunto azulejar que ilustra a reflexdo.

(1) a lei da reflexdo na Optica - os espelhos ustérios: Nesta cena estéa
representada a intervencdo de Arquimedes na defesa da sua cidade
natal Siracusa quando assediada, e depois conquistada, pelas hostes
romanas capitaneadas por Marcelo, durante a segunda guerra pinica
(215 - 212 AC). O historiador Plutarco, ao contar, trés séculos depois, a
vida de Marcelo, descreveu o papel do gedmetra na construgdo destes
engenhos, em particular, aquele que refere a utilizagdo da luz solar;

SWerner Tobias. Die Fliesenbilder in der Universitat von Evora / Os painéis de
azulejo da Universidade de Evora (in http://www.tobias-online.eu/unievora.html).
E um trabalho escrito em Alem3o, ainda incompleto, que procura desenvolver a
exegese das fontes iconogréficas dos azulejos da Universidade de Evora.

255

Arquimedes teria usado os escudos dos soldados defensores de Siracusa
para construir espelhos concavos gigantes que reflectiam os raios do sol,
focando-os sobre os navios romanos, inflamando-os (espelhos ustérios).
Apesar de teoricamente possivel, continua a pensar-se que o aconteci-
mento ndo passa de uma lenda.

E a esquerda do lente, um outro painel representando

(2) a Perspectiva: A aplicagdo do estudo da perspectiva no desenho.
Uma matéria que cabe nesta sala, exactamente na mesma parede do
outro painel ilustrativo sobre a éptica porque a perspectiva era estudada
como capitulo daquela disciplina. A observacdo dos objectos é feita com
base na projecgdo cénica dos raios luminosos que convergem nos olhos
do «desenhador», este era o fundamento deste tipo de representacédo
figurativa.

A perspectiva.
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Seguindo no mesmo sentido, indicado pela sucessao na observagdo dos
dois painéis anteriores, passa-se a parede lateral situada a esquerda do
lente, onde estdo dois outros conjuntos de azulejos. O primeiro diz res-
peito a representagdo de um tipo de propriedade fisica que se manifesta
Nos corpos vivos ou nos animais, as manifestagdes da electricidade animal
no chamado

(3) Peixe torpedo: Desde a antiguidade que é conhecido este tipo de
peixe que, por contacto, provoca uma espécie de torpor. Neste conjunto
uma das figuras sustenta um livro, onde se destaca a frase latina, De
Natura et Virtude Torpedinis (Sobre a natureza e a propriedade do peixe-
torpedo). As propriedades deste peixe aparecem descritas no Serméo
de Santo Anténio aos Peixes do padre jesuita Anténio Vieira: «Esta o
pescador com a cana na méao, o anzol no fundo e a boia sobre a 4gua, e
em |he picando na isca o torpedo, comeca a lhe tremer o brago. Pode

Peixe torpedo.
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haver maior, mais breve e mais admiravel efeito? De maneira que, num
momento, passa virtude do peixinho, da boca ao anzol, do anzol a linha,
da linha a cana e da cana ao brago do pescador» (é uma alegoria a
conversao). O painel descreve a condugdo desta propriedade gerada
pelo peixe, que esta a ser pescado, e transmitida ao homem, o pescador
ou a interacgdo entre o material e o animal. O serm&o do Padre Anténio
Vieira é de 1654 e poderia ter sido utilizada como fonte do «cartdo»
usado neste conjunto de azulejos, contudo a primeira descri¢do anaté-
mica deste peixe que se conhece esté na obra de Francesco Redl,
Esperienze intorno a diverse cose naturali e particolarmente a quelle
che ci son portate dall’indie, scritte in una Lettera al padre Atanasio
Chircher della Compagnia di Gesti (ObservagSes sobre diversas coisas
naturais, em particular as oriundas da India e relatadas numa carta ao
Padre Athanasius Kircher da Companhia de Jesus), publicada em Florenca
em 1671. Também pode esta obra ser tomada como fonte do mesmo
painel.

A que se segue, na mesma parede, mais um mistério da natureza, a
existéncia de vazio, o que ¢é retratado na célebre

(4) Experiéncia dos hemisférios de Magdeburgo: em 1654, Otto von
Guericke construiu dois hemisférios ocos de cobre com cerca de 50cm
de didametro que se uniam perfeitamente. Ao remover o ar do interior
da esfera assim formada, os hemisférios mantiveram-se unidos, mesmo
quando puxados, em cada um dos lados, por trés parelhas de cavalos.
Os hemisférios separaram-se quando se abriu uma torneira neles incrus-
tada e permitiu a entrada de ar na esfera. Com esta experiéncia especta-
cular demonstrou-se publicamente que nao s6 nao era verdadeira a
hipoétese da natureza ter «horror ao vacuo», como também a importancia
da pressdo atmosférica na coesdo dos dois hemisférios. O painel em
causa segue de muito perto a primeira descrigdo pictérica desta experi-
éncia feita pelo padre jesuita Gaspar Schott na sua obra Mechanica
Hydraulico-Pneumatica publicada em 1657 (na imagem original os discos
sdo submetidos a acgdo de quatro parelhas de cavalos em cada um dos
lados). No painel hd uma inscrigéo latina, Vacuo Resistit (Resistir ao vécuo)
que n&o aparece na gravura de Schott.



Experiéncia dos hemistérios de Magdeburgo.

Continuando no mesmo sentido, passa-se ao primeiro painel da parede
onde est3 situada a porta de entrada. E um cenério do

(5) Peripatetismo: homens que deambulam em pequenos grupos,
parecem conversar e animam as cenas com gestos indicativos de que
observam a natureza. A figura mais a direita, a Unica que esté4 sentada e
colocada numa postura de ensino, possui sobre a sua cabeca a legenda
Aristételes. E a academia aristotélica em acgdo, uma teatralizagdo do
liceu, uma forma de reafirmar em pleno século XVIII os principios orien-
tadores da Filosofia Natural ensinada pela Companhia de Jesus.

Na mesma parede, do outro lado da porta, um outro painel constituido
por duas cenas. Um outro comportamento misterioso da natureza,

(6) a Accao eléctrica (primeiro quadro): A legenda, De virtude succini
(Sobre a propriedade do dmbar), é suficientemente clara sobre a descri-
¢do deste quadro didactico. Um grupo de figuras em pé, e atento, rodeia
o estagirita (a representagdo do filésofo é muito semelhante aquela que
no quadro anterior estava legendada como Aristételes) que explica o
fenémeno. Desde a Antiguidade que é conhecida a propriedade do
ambar friccionado actuar a distancia e é o que observa o grupo que
segue a indicagdo de Aristoteles, cuja postura da sua mao direita aponta
para a observagdo desse efeito (as propriedades electrostéticas da maté-
ria...). E a Acgdo magnética (segundo quadro): A legenda, De virtude
magnete (Sobre a propriedade do magnete), também ¢ suficientemente
expressiva sobre a descrigdo que é pretendida neste painel. Desde a
antiguidade que a propriedade de certas pedras actuarem a distancia
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A acgéo eléctrica.

A accdo magnética.

sobre os metais era conhecida e é o que aqui é representado através de
uma sucessao de anéis metalicos que sdo atraidos por um magnete.
Também um grupo de figuras, agora mais numeroso do que no quadro
anterior, rodeia o mestre, Aristételes, que segura a pedra e desencadeia
o efeito sobre os metais. Deve-se a um padre Jesuita Athanasius Kircher
uma importante obra impressa em 1641 (1%edi¢do) intitulada Magnes
sive de arte magnetica (Sobre o iman ou a propriedade magnética) que
tratava das propriedades magnéticas dos materiais e do magnetismo
terrestre. Podera ter sido esta obra do jesuita alemé&o a fonte inspiradora
deste quadro.

E chega-se a dltima parede forrada também por dois painéis:

(7) a accdo de cura através do «P6 de Simpatia»: Acreditava-se no
século XVII nas virtudes curativas deste Puluis Sympathicus (P6 de Simpa-
tia) cujo fundamento assentaria num unguento descrito por Paracelso. A
composicdo desta substancia curativa era feita com substancias naturais
e na sua terapia residia grande parte da sua originalidade: tinha que ser
aplicado sobre a arma ensanguentada que tinha provocado a ferida; o
unguento actuava a disténcia por efeito de simpatia entre o ferido e a
arma que o ferira. Neste painel a representacdo é feita com duas cenas:
a primeira, a luta e o ferimento, onde intervém sé trés figuras, encontran-
do-se o ferido caido no solo; a segunda, é o ritual da cura e ai o grupo
alarga-se, héa os que praticam o curativo e os que assistem. A aplicagéo
desta terapia era uma matéria fortemente controversa e existiram jesuitas
que se manifestaram abertamente contra a sua utilizagdo®, facto que faz
com que se estranhe a presenca de tal quadro nas salas da Universidade,
embora se possa interpretar a utilizagdo desta imagem como exemplifica-
dora de uma «acgédo a distancia» doutro tipo ou outra interacgdo entre o
animal e o material...

6C. Ziller Camenietzki (2001/2). La Poudre de Madame: la trajectoire de la
guerison magnetique des blessures en France. XVlle siecle:n®211, 285-305.
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(8) Prometeu agrilhoado - A Fisica: Segundo a mitologia grega, Prome-
teu roubou o fogo aos deuses e deu-o a conhecer ao homem; a passa-
gem deste segredo divino teria permitido, no acto da criagdo de todas
as espécies, a superioridade humana perante os outros animais. Esta é
uma das metaforas mais empregues para representar a capacidade do
homem em conhecer e usar o conhecimento, este atributo esté traduzido
na legenda que encima a figura, PHYSICA. Perante tal atitude de suble-
vagdo dos poderes divinos, Zeus ordenou que Prometeu fosse castigado:
acorrentado ao cume do monte Caucaso, uma aguia comer-lhe-ia o
figado... foi libertado do seu castigo eterno por Hércules. Neste painel
representa-se o castigo de Prometeu - estd acorrentado a um monte, uma
ave come-lhe as entranhas - e duas figuras assistem a punigéo...

A acgdo de cura através do Pds de Simpatia.

(1) Depois do olhar atento sobre o contelido de cada um dos painéis, é
importante reservar mais uns instantes para uma apreciagao global sobre
alguns pormenores caracteristicos da unidade na concepgédo dos conjun-
tos azulejares. Os quadros representados, constituidos por uma ou duas
cenas, estdo rectangularmente delimitados por uma esquadria de apro-
ximadamente dois azulejos, uma cercadura que no seu padrdo se repete
em todos eles — 0 mesmo se passa nos silhares de todas as outras salas
de aula. Nesta sala a cercadura tem as particularidades seguintes: a tarja,
ou bordo, superior contem no seu ponto médio uma vieira (simbolo da
peregrinagéo) onde se inscreve uma mascara, com feicdes inexpressivas,
e deste elemento pende uma cortina aberta a italiana - estes elementos
decorativos no lado superior da cercadura s6 aparecem nesta sala (Filoso-
fia Natural) e ainda nos painéis da aula de geometria (a actual sala 114),
é uma coincidéncia curiosa a que adiante se fara referéncia; as duas tarjas
laterais, diferentes em todas as salas, mas constantes para o conjunto de
painéis de cada uma delas, possuem na sala da Physica o desenho de
pilastras, ou pilastras fingidas, que aparentam sustentar a trave-friso do
bordo superior, donde pende a cortina - o elemento figurativo fundamen-
tal deste segmento lateral da cercadura é, na sua parte superior, uma
outra mascara de feicdes carregadas, uma carranca, com um detalhe
particular, o olhar de cada um destas carantonhas, associadas aos diver-
sos painéis, orienta-se segundo direcgdes diferentes (possivelmente con-
vergentes em um ou mais pontos do espago da sala de aula); finalmente
o Ultimo lado da cercadura ou a tarja inferior, ela ndo existe ou é definida,
tal como em todas as salas de aula, pelos bancos corridos de madeira
que se estendem ao longo de todo o perimetro e sdo suportados por
misulas de marmore.

A representagdo da cortina suspensa a italiana parece simbolizar a aber-
tura do conhecimentos sobre as ciéncias da natureza ou, caso se queira,
a defesa da atitude de desvendar os mistérios do comportamento do
mundo natural. A coincidéncia interessante com o que se passa na sala
da Geometria estd relacionada com o facto de o estatuto cientifico da
Matemaética se ter alterado significativamente na transicdo do século XVII
para o século XVIII’, sobretudo nos colégios jesuitas em Portugal. Ainda
no século XVII, a Matemética ndo tinha o estatuto de ciéncia tal como
a Filosofia Natural aristotélica®. Este problema ligado ao estatuto da
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Matematica é geral para todos os colégios jesuitas, embora em algumas
das suas escolas, ja nos finais do século XVI se fizessem sentir alteracdes
substanciais. Em Portugal, é com a obrigatoriedade do ensino da Mate-
mética nos colégios jesuitas, objecto de um decreto datado do ano de
16927, que se altera o estatuto desta disciplina. Na quarta ordenagdo das
vinte e nove que constitui o dito decreto, pode ler-se, «(...) a Geometria
que anima toda a Matematica, e consideramo-la rainha das Ciéncias e
moderadora sapientissima de toda a Filosofia (...)». Ndo admira portanto
que, em pleno século XVIII quando sao fabricados os azulejos, a Matema-
tica goze de um estatuto idéntico ao da Filosofia Natural, o que também
vai permitir o uso simbélico da «cortina» na cercadura superior dos
painéis da sala de aula da Geometria.

Parados, os visitantes passaram mais um olhar circular ao conjunto dos
belissimos azulejos da sala da Fisica e estavam prontos para regressar
ao claustro principal e retomar a visita das outras salas de aula.

7 Bernardo Mota (2011). O Estatuto da Matemética em Portugal nos séculos XVI e
XVII. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian/Fundagao para a Ciéncia e Tecnolo-

gia.

8 Romano Gatto (2006). Christoph Clavius’ "Ordo Servandus in Addiscendis
Disciplinis Mathematicis" and the Teaching of Mathematics in Jesuit Colleges at
the Beginning of the Modern Era. Science and Education, 15: 235-258.

?Tirso Gonzalez (2004). Ordenagbes para estimular e promover o estudo da
matematica na Provincia Lusitana. In Luis Saraiva e Henrique Leitao (editores).
The Practice of Mathematics in Portugal. Coimbra: Imprensa da Universidade de
Coimbra, 704-723.

Pormenor de Prometeu agrilhoado - A Fisica.




